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Paul Durand-Ruel «form¢
el mas maravilloso museo
de pintura contemporanea
que existe en Francia»

GusTAVE GEFFROY

Pierre-Auguste Renoir
Paul Durand-Ruel, 1910
Oleo sobre lienzo
Coleccion particular

En Francia, el desarrollo del impresionismo a partir de la segun-
da mitad del siglo XIX, y, poco después, ya en el paso del siglo
XIX al xX, del postimpresionismo, cambid sustancialmente las
reglas del mercado artistico. Frente al predominante arte aca-
démico, que habia marcado hasta entonces el gusto oficial, se
abrian paso sucesivamente ambas tendencias, de caracter mas
libre, gracias en gran parte a las nuevas teorias sobre la luz y el
color, que estos artistas buscaron aplicar en sus lienzos con ob-
jetivos diversos. Desde su galeria parisina en la rue Laffite, Paul
Durand-Ruel (Paris, 1831-1922), galerista, coleccionista y uno de
los marchantes mas relevantes de la escena cultural francesa,
paso gran parte de su vida dedicado a la proteccién y defensa
del arte moderno. Si en un principio apoyod a los pintores pai-
sajistas encuadrados en la «<Escuela de Barbizon», su fama se
debe sobre todo a su defensa incondicional y promocién de

los artistas impresionistas, entre ellos, Claude Monet, Auguste
Renoir y Camille Pissarro. En la Ultima década del siglo XIx,
cuando estos creadores habian alcanzado por fin el recono-
cimiento de publico y critica, el marchante se embarcé en una
nueva (y menos conocida) aventura, que continuarian mas tarde
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Fachada de la galeria Durand-Ruel Comedory sal6n de Joseph Durand-Ruel
enrue de Rome, n.° 37, Paris (detalle). enrue de Rome, 37, Paris (detalle).
Archivo Durand-Ruel, Paris Archivo Durand-Ruel, Paris

sus hijos y que consistié en dar apoyo y difusidon a una genera-
cién de pintores posterior, cuya obra se engloba en el postim-
presionismo: Henry Moret, Maxime Maufra, Gustave Loiseau,
Georges d’Espagnat y Albert Andreé.

Herederos del impresionismo, estos artistas trabajaron en un con-
texto efervescente en el que distintas tendencias innovadoras se
abrian paso, convivian y dialogaban entre si. La riqueza de este
clima artistico tuvo sin duda un efecto liberador en todos ellos.
Algunos fueron muy afines al impresionismo y al estilo del circulo
de Pont-Aven, como es el caso de los paisajistas y marinistas
Moret, Maufra y Loiseau; mientras que D’Espagnat y André privile-
giaron las escenas de género, los retratos y la pintura decorativa
cercana a los nabis.

Paul Durand-Ruel y los ultimos destellos del impresionismo pretende,
por una parte, dar a conocer al gran publico la figura del extraor-
dinario marchante y mecenas que fue Paul Durand-Ruel. Por otro,
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Albert André

Montmarire, vue du boulevard de Clichy [Montmartre,
vista del bulevar de Clichy], c. 1921

Oleo sobre lienzo

Coleccion particular

mostrar la obra de estos artistas, menos afamados que algunos de
sus contemporaneos. Esto puede deberse a que el propio Durand-
Ruel no vivio lo suficiente como para asegurar su éxito (moriria en
1922), asi como porque por aquellas fechas las vanguardias histo-
ricas se encontraban en plena efervescencia y el trabajo de estos
cinco pintores podia parecer menos innovador.

La exposicion, conformada por mas de sesenta piezas, comienza
asi con una introduccidn a la figura de Paul Durand-Ruel y sus
innovadores métodos de trabajo (compra en bloque de la produc-
cion de los artistas, mensualizacidn de sus ingresos y apoyo en las
subastas y a través de la organizacidn de exposiciones individuales
y colectivas en sus galerias), al tiempo que arroja luz sobre su rela-
cion profesional y personal con los cinco creadores protagonistas.
El recorrido contintdia con una seccion por cada uno de estos artis-
tas, en las que se repasa su trayectoria individual y se subrayan
sus temas predilectos: de Loiseau, los efectos atmosféricos sobre
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Georges d’Espagnat
La Gare de banlieue [La estacion de las afueras], c. 1896-1897
Oleo sobre lienzo

Musée d’Orsay, Paris. Donacion de Bernard d’Espagnat, hijo del artista, 1979
Inv. RF 1979 21

las riberas del Sena y sus afluentes; de Maufra, las marinas y los
acantilados, de fuerza singular; de Moret, las composiciones ins-
piradas en la sencillez de la vida bretona; de André, la pintura de
caracter decorativo de ascendencia nabi, y de D’Espagnat, el inti-
mismo y la intensidad de color que desprenden sus telas.

CLAVES

El Salén de Paris: Los Salones, o muestras de arte oficial, comenza-
ron a celebrarse en 1737 con caracter bianual y privado en el Salon
Carré (o Salén Cuadrado) del Louvre -de dénde toman su nombre-,
Su origen nace en la exposicidn celebrada en 1667 para conmemo-
rar la fundacién de la Real Academia de Pintura y Escultura, fundada
por la monarquia francesa para poner de relieve la implicacion del
monarca en la proteccion y fomento de las artes. Con el tiempo, los
Salones fueron adquiriendo relevancia, de modo que ampliaron su
duracion de unos dias a un mes y pasaron a celebrarse cada afio.
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Gustave Loiseau

Tournedos-sur-Seine, 1899
Oleo sobre lienzo
Coleccion particular

Tras la Revolucidn francesa (1789-1799), el arte y su disfrute deja-
ron de ser patrimonio practicamente exclusivo de la monarquia

y la aristocracia, y el Salén se convirtio en la manifestacion mas
visible de esta transformacion, pues una de sus consecuencias
mas sefialadas fue la paulatina democratizacion del arte. El Salon
determinaba el gusto y también la moda, promovia el juicio y sus-
citaba la publicacién de criticas en los periddicos. Por lo demas,
el gusto que imperaba en los Salones era el que dictaba un jurado
académico burgués, heredero de una importante tradicion, res-
ponsable de seleccionar las obras: los pintores académicos fueron
los «encargados» de dar continuidad y propagar esa tradicion.

Del Salén a la galeria de arte: En la década de 1870 el mundo de
las Bellas Artes en Francia se enfrentd a un nimero creciente

de problemas, uno de los cuales fue la celebracion de la primera
exposicion impresionista de 1874, inaugurada tan solo quince dias
antes que el Saldon. La muestra agrupé a una serie de artistas que
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Maxime Maufra

Coin de salon etvase de fleurs [Rincon de salén y jarron de flores], 1909
Oleo sobre lienzo
Coleccion particular

querian mostrar su independencia respecto de los estandares
del academicismo, lo que llevé a que sus obras fueran mayorita-
riamente rechazadas por el jurado del Salén.

A partir de este momento, se multiplico la celebracion de salones
ajenos al oficial: el Salén de Artistas Independientes, la Société
Nationale de Beaux-Arts, el Salén de Otofio... A la disolucion del Salon
oficial y el rechazo de la pintura académica que albergaba contri-
buyo la proliferacion de marchantes de arte y sus galerias, estructu-
ras independientes donde se celebraban exposiciones individuales y
de grupo. Este fue el caso de las galerias Durand-Ruel, Georges Petit
o Vollard, iniciativas privadas que apoyaron a artistas como Claude
Monet, Camille Pisarro, Gustave Caillebotte, Paul Cézanne, Georges
Seurat, Paul Signac o Pablo Picasso, y también a los cinco artistas a
los que esta dedicada la exposicidn que presentamos.

Postimpresionismo: El término «postimpresionismo» fue acufiado
por el artista y critico britanico Roger Fry en 1910 para referirse a
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Henry Moret
LAttente du retour des pécheurs [Esperando el regreso de los pescadores], 1894
Oleo sobre lienzo

Association des Amis du Petit Palais, Ginebra
Inv. 3095

las reacciones contrarias al impresionismo que surgieron a partir
de la década de 1880 y perduraron hasta la eclosion de las van-
guardias. Si bien el término no definia a un grupo como tal, pues
reunia a artistas muy heterogéneos, todos ellos practicaban una
pintura pura, sincera y expresiva que buscaba la reacciéon emotiva
del espectador y en la que no es infrecuente la influencia de la mis-
tica, la filosofia y la religion. Asi, en el postimpresionismo tuvieron
cabida desde las experimentaciones de Seurat y Signac, el brillante
colorido de Vincent van Gogh, el deseo de Cézanne de convertir-
se «en un pintor de museos», la busqueda de la pureza de Paul
Gauguin en Pont-Aven y las posteriores investigaciones sintetistas
de este, Emile Bernard y Paul Sérusier, que desembocaron en la
creacion del grupo nabi —«profetas del arte nuevo»-, hasta el sim-
bolismo de Puvis de Chavannes, entre otros. Las investigaciones de
Henry Moret, Maxime Maufra, Gustave Loiseau, Georges d’Espagnat
y Albert André también se vinculan al postimpresionismo.
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