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Carlos Pérez Siquier (Almeria, 1930-2021) es una figura fundamental en la historia
de la fotografia espafiola, no solo por su obra de mas de seis décadas, que en
determinados momentos se adelanto al propio relato que estaba escribiendo junto
a sus coetaneos, sino también por su contribucion a la evoluciony la especializacion
del medio fotografico. Siempre se considerd un fotografo eminentemente intuitivo,
y Su visiony su compromiso con el medio lo convirtieron en pionero de la vanguardia
fotografica en Espana.

Pérez Siquier residio toda su vida en Almeria, su ciudad natal. Desde esta provincia,
lejana y abandonada hasta la llegada del turismo en los afos sesenta, construyo
una obra libre, profundamente moderna, comprometida y poética, al margen de las
modas y los convencionalismos que los grandes centros de produccion como
Barcelona o Madrid imponian. Inicio su carrera documentando la humilde vida del
barrio almeriense de La Chanca, para después retratar, mediante una mirada
antropoldgica e irénica, con sensibilidad y humor, el turismo de masas en las playas
proximas a la ciudad.

La obra de Pérez Siquier se caracteriza por una gran variedad de tematicas vy
estéticas a través de las cuales el fotografo experimenta con la formay el lenguaje
visual para plasmar las transformaciones de todo un pais desde su entorno mas
proximo. Desde sus comienzos en los anos cincuenta, en los que Espafa se
despertaba lentamente del letargo de la posguerra, Pérez Siquier destaco por su
capacidad para capturar la realidad social y cultural de su tiempo. Influido por el
neorrealismo italiano en sus inicios, su primera serie fotografica en el barrio de La



Chanca es un claro ejemplo de su enfoque antropoldgico y su habilidad para reflejar
la dignidad de los mas pobres. Sin hacer exhibicion de ello, pero tampoco sin
ocultarlo, establecio un nuevo patron para la fotografia documental en nuestro pais.

En 1950, junto a José Maria Artero, fundo la Agrupacion Fotografica Almeriense y
mas tarde larevista AFAL, punto de encuentro para el medio y motor de la vanguardia
fotografica espafola, que ayudo a consolidar y difundir la obra de una extraordinaria
generacion de fotografos en una época en la que se les empezaba a reconocer
como artistas.

A partir de los afos sesenta, Pérez Siquier fue uno de l0s pioneros que se paso
definitivamente al color, con el consiguiente rechazo de sus colegas, lo que le
permitio explorar nuevas formas de expresion y ampliar su repertorio visual con la
ruptura extraordinaria que supuso la serie «Informalismosy. En la década de 1970,
lasfotografiasdelosbafistas que ocupandesordenadamentelasplayasalmerienses
tras el despegue del turismo son tan adelantadas a su tiempo que tardaran anos en
serreconocidas por el medio, pero se acabaran convirtiendo en su obramas popular.
Su trabajo en color no solo documentd un cambio social significativo, también
demostro la capacidad de Pérez Siquier para innovar y adaptarse a las nuevas
tendencias combinando su precision técnica con una sensibilidad poética y un
humor sutil. Asi, la influencia del arte pop se fue dejando ver para sorprender con
imagenes que juegan con objetos, planos o colores. Sus Ultimas series
—«Encuentros» y «La Briseflan—, mas intimistas, retratan paisajes e interiores que
invitan al silencio y al recogimiento a través de una mirada mas serena que sigue
reconociendo en la aparente simplicidad de lo cotidiano la profundidad de lo
extraordinario.
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«LA CHANCA» 1956-1962

Estas imagenes representan el inicio del compromiso fotografico de Carlos Pérez
Siquier con su entorno mas cercano: el barrio almeriense de La Chanca. Definida por
el propio autor como un «reportaje puroy, la serie «La Chancay se construye a lo largo
de varios afnos de visitas regulares al barrio, donde el fotografo se integra como
observador respetuoso y como complice de la vida cotidiana. Lejos de una mirada
paternalista o sensacionalista, Pérez Siquier retrata la dignidad de una comunidad
periférica marcada por el subdesarrollo, los bombardeos y la pobreza, pero también
por la resistencia, la alegria y la identidad compartida. Estas fotografias en blanco y
negro, influenciadas por el neorrealismo italiano, captan la espontaneidad de las
personas que habitan las cuevasy las casas de La Chanca, en un entorno urbano que
quedaalmargen deldesarrollo turisticoy econdmico delaépoca. La serie se convierte
en el testimonio de una Espafa olvidada y en una leccion sobre coOmo acercarse alos
menos favorecidos sin arrebatarles su dignidad.

«LA CHANCA EN COLOR» 1962-1965

Tras el impacto documental de la serie en blanco y negro «La Chancay, Carlos Pérez
Siquier emprende una nueva aproximacion al mismo barrio, esta vez desde una
perspectiva cromatica que transforma el discurso visual. «La Chanca en color» no es
una mera continuacion, sino una reinterpretacion que abandona el tono neorrealista
para explorar las texturas, los volumenes y las superficies arquitectonicas del entorno
urbano. Las imagenes capturan la vibrante paleta de fachadas encaladas, ropa
tendida y objetos cotidianos, y anticipan su interés por el color como herramienta
narrativa, que mas adelante desarrollara en series como «Informalismos» o «La playa.



«INFORMALISMOS» 1965

En la serie «Informalismosy, Carlos Pérez Siquier abandona la figura humana para centrar su mirada
en las superficies de los muros de La Chanca. Estas imagenes en color plasman la superposicion
de capas de pintura, carteles y texturas que los habitantes han ido depositando en ellos a lo largo
del tiempo, convirtiendo cada muro en una suerte de estrato arqueoldgico que conserva la
memoria colectiva. La eleccion del color como herramienta expresiva sitUa a Pérez Siquier en
didlogo con las poéticas del informalismo pictorico que dominaron el arte espafiol en los afios
sesenta. En estas fotografias, el muro no es solo un telon de fondo, sino que se convierte en el
protagonistaquedetienelamiradadelespectador. «Informalismos» es, portanto, unareivindicacion
del objeto y del espacio urbano como elementos cargados de significado, capaces de narrar la
transformacion social y cultural de una Espafia en transicion.

«LA PLAYA» 1972-1980

Con «La playay, Carlos Pérez Siquier da un giro radical en sulenguaje fotografico. La serie, realizada
en color, retrata el veraneo popular en las costas almerienses durante los anos setenta, en plena
efervescencia del turismo de masas. Aqui, el color,ademas de ser un recurso estético, se convierte
en un vehiculo narrativo que potencia el contraste entre lo tradicional y lo moderno, entre lo local
y lo global. Cada fotografia es una representacion casi teatral del verano en la costa. Los gestos
espontaneos y las poses despreocupadas, los bafiadores llamativos, los accesorios playeros, el
magquillaje o el aceite bronceador sobre los cuerpos tostados al sol configuran un retrato coral de
una Espanfa en plena transformacion social que empieza a abrirse al turismo, al consumo 'y al ocio.
Pérez Siquier aborda este nuevo paisaje que la sociedad espafiola estaba construyendo con un
enfoque frontal a partir de su intuicion —sin flash, fotometro o zoom—y con una composicion
cuidada que refuerzan la sensacion de teatralidad y conforman un universo visual que mezcla
humor, critica y ternura. «La playa» es también una reivindicacion de la fotografia en color como medio
artistico en un momento en que aun era menospreciada por los circulos académicos. Con esta
serie, Pérez Siquier se situa como pionero de una estética pop que conecta con el lenguaje visual
del arte contemporaneo internacional.



«TRAMPAS PARA INCAUTOS»
1980-1992

Carlos Pérez Siquier culmina su exploracion del paisaje urbano y social con la serie
«Trampas paraincautos». Desde una miradacritica, ludicay profundamente estética,
el fotografo se aleja aqui de la figura humana para centrarse en los objetos, los
simbolosylos escenarios quelasociedad de consumo ha dejado tras de si: parasoles
con escenas de cine, munecos gigantes de feria o fachadas decoradas con
elementos kitsch, entre otros. Estas imagenes, cargadas de humor y ambigtedad,
Nnos invitan a cuestionar la realidad aparente. Lo que parece cotidiano se transforma,
mediante el encuadre y la perspectiva, en una escena fantastica o absurda. El
fotografo juega con el trampantojo y Nos propone una lectura alternativa del mundo
gue nos rodea. En este sentido, se aproxima a la sensibilidad de autores como Luigi
Ghirri, para quien la ciudad es un patio de recreo de la imaginacion. Es la mirada mas
pop de la trayectoria de Pérez Siquier, una mirada que transforma lo vulgar enarte y lo
trivial en simbolo.

La serie «Encuentros» marca una etapa de madurez en la obra de Carlos Pérez Siquier, en la que
el fotografo se aleja de la critica social explicita para adentrarse en una exploracion mas
introspectiva y poética del entorno. Realizadas en color y con una cuidada composicion, estas
imagenes captan escenas aparentemente banales que, bajo la mirada del autor, se transforman
en momentos de revelacion estética que invitan a mirar con otros 0jos lo que suele pasar
desapercibido.

«Encuentros» se desarrolla principalmente en enclaves del litoral almeriense, como el Cabo
de Gata o Roquetas de Mar, donde el fotografo encuentra una geografia propicia para el juego
visual y la metéafora. El color, siempre protagonista en su obra desde los afios sesenta, alcanza
aqui una dimension lirica, convirtiéndose en vehiculo de emocion y de sentido.



«LA BRISENA» 2015-2017

«La Brisefia» constituye el epilogo poético de la trayectoria de Carlos Pérez Siquier, una serie
intima y reflexiva llevada a cabo en los ultimos afios de su vida, cuando el fotografo se repliega
hacia el interior de su cortijo en Benahadux, Almeria. Este espacio, bautizado como La Brisefia
por la brisa marina que llega hasta su puerta, se convierte en escenario y protagonista de una
mirada que ya no busca lo social ni lo urbano, sino lo esencial y lo espiritual. Las imagenes, de
pequefio formato y en color, capturan objetos cotidianos, rincones domeésticos y juegos de luz
sobre paredes encaladas. La Brisefia es, en palabras del propio autor, «el retiro ideal para
enfrentarme a un paisaje austero, de espacios abiertos a la mirada», donde la fotografia se
convierte en meditacion y legado.



